Diesseits der Einfachheit.

Uber James Geccellis Malerei

Ein erster provisorischer Zugang zu Geccellis Bildern, der schon in
einem zweiten Schritt korrigiert werden muss, kénnte zwischen
zwei Verfahren unterscheiden: der weissen Grundierung einerseits,
den bunten Linien andererseits. Jene gleicht das Gemélde der
Wand an, diese durchmessen das Bildfeld in waagrechter
Richtung, wiederholen die obere und untere Bildkante und deuten
zudem verschiedene Méglichkeiten eines Horizonts an, der wieder-
um auf die Position eines Betrachters vor dem Bild verweist. Ware
das nicht eine Begriindung der Malerei, die uns lehren kénnte, dass
der Einsatz von zwei Elementen — weisse Grundierung, farbige
Linie — bereits beide Orientierungen des Bildes — die lateral-wand-
seitige und die frontal-betrachterseitige — nicht nur markiert, son-
dern auch bereits miteinander verschréankt? Aber genau genommen
gibt es in Geccellis Bildern keine Elemente der Malerei. Was als
einfachster Baustein gelten mag, erweist sich immer als ungeschie-
den, wandelbar, instabil. Geccellis Arbeit beginnt vor der
Einfachheit, da das Sichtbare noch nicht unterteilt und daher auch
noch nicht zusammengesetzt ist.

Geccellis Verfahren sind weder elementar noch gesichert,
ebenso wenig streng und starr. lhre Anschmiegsamkeit zeigt sich
nicht nur in der intimen Nihe von Bild und Wand; auch die
Richtungswerte folgen nicht der harten Logik, die das Bildformat
vorzugeben scheint. Mitunter krimmt sich eine Linie, vom Rand auf-
oder absteigend, andere Linien tUberkreuzend, anpeilend oder von
ihnen abzweigend. Damit verliert eine elementare Unterscheidung,
die wir treffen zu kdnnen glaubten, ihre Geltung: die zwischen auf-
rechtem Betrachter und waagrechter Horizontlinie. Sobald sich die
Linie krimmt, erscheint sie auch gezogen. Was zunachst als rein
optische Grenze erschien, die oben und unten unterscheidet,
gewinnt nun ein wenig von der rdumlichen und auch plastischen
Kraft eines zeichnerischen Strich. Die Linie zeugt nun nicht mehr
ausschliesslich von der Betrachtung, sondern ebenso von einer
korperlichen Bewegung.

Die Linie ist demnach nichts Elementares, vielmehr ein Indif-
ferenzphanomen, das sich erst nachtrdglich verzweigt in
Gesehenes und Gezogenes, in Optisches und Koérperliches. Ahn-
lich verhalt es sich mit dem Grund. So ist es schon viel zu einfach,
den Grund als gegebene und stabile Grosse anzunehmen.
Zweifellos hat der Maler zunédchst den Bildtrdger gespachelt und
weiss grundiert, er hat aber auch die farbigen Linien wieder soweit
mit Weiss Ubermalt, dass ihre graphische und koloristische
Wirkung mehr oder weniger stark gedampft wird. Einen Grund
legen, heisst fur Geccelli also nicht nur, die Flache fir die




Zeichnung zu praparieren; nicht weniger wichtig ist, dass die
Zeichnung wieder in diesem Grund versinken kann, der sich unver-
sehens von der festen Unterlage in eine wolkige Umhiillung trans-
formiert. Der Boden der Malerei ist auch ihr Schleier.

Wenn wir Geccellis Bilder so betrachten, dass wir zwischen
Grundierung und Ubermalung unterscheiden, habe wir allerdings
eine ganz spezielle Einstellung unserer Wahrnehmung vorgenom-
men, die es uns erst erlaubt, die verschiedenen Verarbeitungs-
weisen der Farbe zu identifizieren. Auch das kann nur ein vorléaufi-
ger Zugang sein, der jene Erfahrung vorbereitet oder unterbricht, zu
der Geccellis Malerei hinfiihrt: Sie zeigt uns eine Welt, in der ein
solcher Akt der Identifizierung noch nicht stattgefunden hat, dem
zufolge wir dem Weiss diese oder jene Funktion zuschreiben kon-
nen. Das Weiss 6ffnet vielmehr einen Raum der Indifferenz, der ver-
schiedene Zustdnde annimmt und verschiedene Artikula-
tionsweisen andeutet, ohne dass eine Unterscheidung bereits defi-
nitiv gezogen wére. Ob das Weiss die weissen Linien Uiberdeckt, ob
es einen Raum schafft, der sich als Schleier oder Wolke ausbreitet,
oder ob es wieder die Materialitdt eines Wandanstrichs annimmt —
keine dieser Mdglichkeiten wird sich in einer Bildwahrnehmung ver-
festigen, die sich der metamorphotischen Kraft des Sichtbaren

anvertraut.

Geccelli halt zu Recht fest, eine Erfahrung machen wiirde auch
immer bedeuten, ,dass sich die Erfahrung in der Moglichkeit ihres
Ausdrucks erst findet". Es kann daher auch fiir den Betrachter nicht
sinnvoll sein, die Wahrnehmung des Bildes ganz von dessen
Produktion abzukoppeln. Insbesondere ein Sehen, das mit der
Instabilitdt des Visuellen nicht nur rechnet, sondern deren verschie-
denen Phasen und Zusténden auch zu folgen versucht, ist mit dem
Imaginéren verbunden. Es speist sich aus Vorstellungen, die vom
Herstellen des Bildes handeln: Zuerst war es der Maler, der sich
dieser ebenso subitlen wie wandelhaften Macht des Weisses hin-
zugeben verstand. Wenn er grundiert, farbige Linien zieht und diese
wieder Uiberdeckt, kann er wahrend des Malvorgangs nie wissen,
wohin ihn dieser gefuihrt hat. Jede Linie, jede Farbwahl und nicht
zuletzt jede Ubermalung kann in der Zerstérung dessen, was
bereits geschaffen wurde, enden. Wenn wir das Weiss als
Grundlage und Schleier, Raum und Wand wahrnehmen, spiiren wir
auch immer das Risko der Neutralisierung, welches mit dem
Gebrauch dieser Farbe verbunden ist. Es ist eben diese Gefahr, die
Geccelli sucht: weil sie allein es auch erlaubt, ein neues Bild zu
malen.

Ralph Ubl
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